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Lormeau, Ramatuelle, France, photographie Félix Amaud, 1966



« Ceux, méme, enfants, que vous plantiez, les arbres,
Sont, or, trop lourds. Vous ne les porteriez.
Les espaces toutefors. .. et les brises..." »

Road Trees suit la voix de certains arbres ayant acquis une présence symbolique importante
pour un groupe de gens. Le processus de création est fondé sur le passage et le déplacement,
se concrétisant en différents lieux, sous des formes plastiques, documentaires, expositionnelles,
événementielles et textuelles variées. Tous les éléments de Road frees s'imbriquent en une sorte de
carnet de voyage recomposable et ces pages proposent un regard fragmentaire sur trois étapes
d’un itinéraire en cours ; 'ensemble configure un récit visuel qui rend compte de différentes
expériences vécues avec des arbres et des gens (France, Estonie, Finlande).

Road trees a commencé en 2017 par la découverte de deux anciennes photographies familiales
en noir et blanc montrant un ormeau monumental sur la place de mon village d’origine dans le
sud de la France. Lexpérience artistique qui en a résulté s’est prolongée sous des formes variées
dans des lieux géographiquement trés éloignés, utilisant au hasard de rencontres la capacité des
arbres 2 faciliter des traversées transculturelles entre les humains. Les situations vécues, tout
comme les ceuvres parfois produites, sont conditionnées par la relation entre les formes de vie
des gens et celles des arbres, qui détermine les enjeux mythiques, historiques et socio-culturels
de la patrimonialisation de certains de ces derniers.

Road trees se concrétise par divers gestes plastiques et actions qui conditionnent la vie de formes
nomades, qui se transposent ou se contaminent en conservant une mémoire de leur genése.
Cette expérience biomorphique entend ne plus opposer « I'imagination créatrice, individuelle,
a 'imaginaire, produit mental sériel proche du fantasme collectif? ».

! Rainer Maria Rilke, Les sonnets @ Orphée, IV [1922], Genéve, Héros-limite, 2014, n.p.
2 Michel Guérin, « Les gestes actés (la fonction de poser) », La Part de I'GEdd n® 35-36, 2021-22, p. 179.

www jeanarnaud.fr



L ’ORMOLIVIER

Place de 'Ormeau, Ramatuelle,
Var, France

43°12’55.1"N 6°36’43.93”E

Lolivier visible sur la place de 'ormeau, au centre du village de Ramatuelle est presque
centenaire mais il n'a été transplanté qu'en 1985 pour remplacer un ormeau lui-méme
quadricentenaire et classé, abattu en 1983 aprés sa mort de la graphiose comme
la quasi-totalité des ormeaux au XX® siécle. Les deux photographies du monument
disparu, prises par mon pére en 1966 et retrouvées en 2017, montrent I'enfant que
jétais, dans et devant I'arbre creux ; et c'est un ormolivier que je vois toujours sur
la place. Cette sédimentation mentale m'a conduit 4 enquéter sur l'histoire de
I'ormeau ; j7ai réuni non seulement de nombreux documents et témoignages de ceux
qui I'ont connu, mais également quelques fragments du tronc que des habitants et la
mairie ont conservés depuis 1983.

Curieusement, l'olivier est encore classé au département sous le nom d’ormeau (depuis
1924). Une série de dessins composites, les documents et les morceaux d'ormeau
présentés comme des sculptures, ont été réunis dans I'exposition « Lormolivier »
(Forces confuses 1, 2022). Celle-ci proposait au public le portrait transtemporel d'un
arbre hybride, entre mémoires personnelle et collective.
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LAATRE RISTIMAND

e

Route Orustre-Laatre, Rampe, o i
Comté de Valga, Estonie R

2020-2021 ) i

57°52!59.3"N 26°13'09.9"E

Au moment ou je travaillais avec 'ormolivier 2 Ramatuelle, jai défini un second
projet en lien avec un théme de réflexion que m’a proposé I'Université de Tartu
(colloque « Response Events » événements de réception). Suite a l'expérience
du choc ramatuellois, j'ai voulu trouver un équivalent local et inconnu a I'ormolivier
pour lui appliquer la méme méthode d'investigation. Un peu par hasard, j"ai rencontré
au nouveau Musée national estonien de Tartu un grand tronc d’arbre pétrifié couvert
de profondes entailles cruciformes et théatralement mis en scéne au milieu d'une forét
artificielle ; j’ai enquété sur les circonstances de la conservation de ce tronc de pin.

Il s’agit d'un arbre sacré qui a grandi a la lisiére de la forét de Laatre, a soixante-quinze
kilometres au sud de Tartu, dans le Comté de Valga. Né vers 1750 et mort en 1990, %
le pin a été coupé en 2014 car il risquait de s'effondrer sur la route Laatre-Oruste.

Ce Laatre ristiménd (pin aux croix de Laatre) a été marqué principalement entre

la fin du XVIII et le début du XX siecle, cette pratique rituelle ayant perduré au-dela

de la christianisation du pays. Au bord de la route, un panneau explicatif remplace

I'arbre abattu', et des petites veilleuses en cire posées sur la souche du pin dénotent

une survivance animiste. Contrairement a la patrimonialisation de 'ormeau, symbole

profane et républicain, ce pin a été muséifié comme étre psychopompe.

Réalisée en collaboration avec plusieurs personnes? une exposition « A la lisiere »

(Forces confuses 2) a été présentée a l'université de Tartu, tissant des fictions

biomorphiques entre 'ormolivier et le rZstzimand.

! Le texte a été rédigé par Marju Kéivupuu (professeure a l'université de Tallinn), que je remercie pour les informa-
tions précieuses fournies au sujet des arbres aux croix. Cf E. Bardone, K. Griinberg, M. Kaivupuu et @/, « The role of
communities in the politics of cultural heritage: examples from Estonia », Interdisciplinary Approches to Culture Theory,
A. Kannike, K. Piirn, M. Tasa (éd.), University of Tartu Press, 2020, pp. 252-277.

? Je remercie particuliérement Sara Bédard Goulet (Université de Tartu), Anna Liisa Regensperger et Kristjan Raba
(Musée national estonien) pour avoir rendu possible I'exposition de la partie haute du trong, telle qu'elle est habituel-
lement conservée dans les réserves du musée, protégée par une structure de bois.
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Forét de Savukoski (lac Laanilampi),
Laponie, Finlande

2021-2023
67°07°55.7”N 28°22°45.2"E

Un gros trongon de pin sylvestre est exposé au Musée d'histoire locale de Péykkold
a Rovaniemi (Rovaniemien kotiseutumuseo). Les anneaux de croissance marqués
d'étiquettes sur sa section permettent de situer de grands événements historiques
finlandais dans I'épaisseur du bois. Par le conservateur du musée, nous apprenons
que 'arbre dont il provient est né vers 1610 prés de Savukoski, dans une forét située
a environ cent cinquante kilométres de Rovaniemi, vers la frontiére russe.

En juin 2021, nous allons a Savukoski voir ot ce pin a poussé, guidés par Leo Onkamo,
Leo Mpyllila, Marko Hannula. Ces derniers animent lassociation Sofavainajien
etsintaryhmd kelsinkainen ry (groupe de recherche des soldats morts 4 la guerre) ;
ils effectuent dans cette zone un travail de mémoire et de deuil, trouvant dans le
sol les restes de soldats tués pendant la Guerre d’hiver, qu'ils tentent d’identifier.
Les bois ont ici été ravagés lors de la confrontation avec les troupes soviétiques pendant
la Guerre d’hiver (1939-40), et ils en portent encore les stigmates’. Nos compagnons
nous conduisent en pleine forét prés du lac Laanilampi, 4 quelques kilométres de
Savukoski, jusqu'a un arbre géant agé d’au moins cinq cents ans. C'est un équivalent
du pin dont une partie du tronc est conservé au musée de Poykkold ; ce dernier
a poussé dans la méme zone, mais impossible de savoir dans quelles circonstances
une section de son tronc s'est retrouvée au musée. Quoi qu'il en soit, le grand pin
debout face a nous, similaire, a été découvert en 2014 par Marko.

! Cet événement correspond a l'anneau de croissance étiqueté n® 24 sur la section du tronc au musée de Rovaniemi.
En 1938-39, l'armée finlandaise a construit la safpalinja, une ligne de défense antichar constituée de blocs de granit
érigés tout au long de la frontiére avec 'URSS. Parmi les grandes pierres dressées restant visibles, notamment dans les
bois de Savukoski, de jeunes pins ont poussé : le minéral et le végétal se rejoignent maintenant en une sorte de grand
mémorial naturel aux soldats disparus.







Comprenant l'objectif de ma présence en ces lieux avec eux, Leo
me demande de nommer ce pin chargé d'une histoire qui n’était
jusqu’alors pas la mienne.

Le 19 juillet, une petite réunion franco-finlandaise, qui n'a rien d'une
performance artistique, a été organisée par Marja Jalkanen (consule
honoraire de France a Rovaniemi) et Leo pour placer devant I'arbre un
écriteau métallique qui mentionne le nom que je lui ai donné: Wilfrid.
D’une guerre a l'autre, d'un deuil a l'autre, d'une mémoire a l'autre:
mon oncle Wilfrid a combattu dans les tranchées pendant la guerre
de 1914-18 en France. Habitant Ramatuelle, il s'asseyait souvent sous
lormeau pour parler. Marja a qualifié cette réunion de cérémonie, lui
conférant un caractére officiel ; ce grand pin fait donc maintenant partie
d’un patrimoine franco-finlandais selon un processus singulier.

Aux derniéres nouvelles données par Marko a I'été 2023, Wilfrid va bien'.

! Remerciements 4 Marie-Laure Lions-Olivieri, Marja & Risto Jalkanen, Elena Ceccarelli, Iris Tukiainen,
Mike Hurd, Leo Onkamo, Leo Myllila et Marko Hannula qui ont rendu possibles les périples en forét
en 2021 et 2022
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